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Die Decke aus Fichte mit schmalen
Jahrringabstdnden, die Zargen, der
Boden und die Schnecke aus unter-
schiedlich stark geflammtem Ahorn-
holz: Meine Geige ist «in allen wesent-
lichen Teilen zusammengehorig» und
verfiigt tiber eine «grossfldachig vorhan-
dene, sehr schone transparent orange-
braune Lackierung». So steht es in dem
Gutachten des Geigenbauers Markus
Ramsauer, das ich der Versicherung
vergangenen November zustellte. Die
Wertschétzung schliesst mit dem beruhi-
genden Satz, das «ausgesprochen schone
Instrument wurde 1980 als echte Gre-
gori Ferdinand Wenger Geige, en par-
fait état, bei Pierre Gerber in Lausanne
gekauft und befindet sich auch zum heu-
tigen Zeitpunkt in sehr gutem und ge-
pflegtem Zustand».

Meine Geige entstand in der Werk-
statt Wenger in Augsburg und ist auf
1756 datiert, das Geburtsjahr eines ge-
wissen Wolfgang Amadé, dessen Vater
Leopold Mozart in Augsburg aufwuchs
und nach dem Bruch mit der Familie
einer unsicheren Zukunft als Student
entgegenging. Seine Laufbahn als «voll-
endeter» Organist, Geiger und Kom-
ponist begann als «Diener und Musi-
ker» bei einem Grafen zu Thurn-Valas-
sina und Taxis am fiirsterzbischoflichen
Konsistorium in Salzburg. 1756 war er
zum zweiten Violinisten des Hoforches-
ters des Erzbischofs aufgestiegen und
verdffentlichte das Lehrwerk «Versuch
einer griindlichen Violinschule». Diese
gibt, iiber ihre padagogischen Anliegen
hinaus, wertvolle Hinweise auf die Pra-
xis seines Sohnes Wolfgang, seinerseits
Geiger, Bratscher und Komponist von
fiinf Violinkonzerten, die heute zu den
Pflichtstiicken eines jeden Probespiels
fiir eine Orchesterstelle zdhlen.

Allgidu, Wiege des Geigenbaues

Vielleicht hat sich in der Instrumenten-
sammlung der Familie Mozart eine Geige
aus der Werkstatt des angesehenen Wen-
ger befunden. Er lieferte Instrumente an
den Hof des Fiirstbischofs von Augsburg,
so etwa 1750 sechs neue Geigen, die das
Hofzahlamt mit 52 Gulden entschédigte.
Das entspricht ungefidhr der Kaufkraft
von heute 1700 Franken und dem damali-
gen Lohn eines Pfarrers fiir drei Monate.
Ob die Instrumente Engelskopfe hatten,
fiir die Wenger bekannt war, oder eine
unverzierte Schnecke (wie meine Geige),
ist nicht tiberliefert.

Augsburg liegt im Einzugsgebiet
von Fiissen im Allgdu, das im 16. Jahr-
hundert die Wiege des europiischen
Zupf- und Streichinstrumentenbaues
war. Das Klangholz kam aus den na-
hen Bergwéldern, auf dem befahrbaren
Lech wurde es nordlich zum Beispiel ins
90 Kilometer entfernte Augsburg ver-
schifft, die Via Claudia Augusta sicherte
die Handelsverbindungen in den Siiden,
insbesondere in die Musikmetropole
Venedig. Aus Fiissen emigrierten so be-
deutende Geigenbauer wie Martin Stoss
nach Wien, David Teckler nach Rom
und schon im 16. Jahrhundert der Lau-
ten- und Violenbauer Magnus Tieffen-
brucker nach Venedig.

Die Herkunftsgeschichte meiner
Geige ist unbekannt. Anders steht es
mit einer Guarneri, die Sophie Hage-
mann 1974 in Deutschland kaufte. Die
Geigerin erwarb das Instrument in
schlechtem Zustand und hinterliess es
nach ihrem Tod 2010 der von ihr ge-
griindeten gleichnamigen Stiftung.
Diese wollte im Vorfeld der Restaurie-
rung die Provenienz der Geige in Er-
fahrung bringen und stiess einzig auf
das Zeitfenster 1937 bis 1938. Was er-
zahlt die Liicke bis 1974? Ein Eintrag
des Instruments in die Online-Daten-
bank Lost Art sorgte fiir Klarheit, die
jedoch ihrerseits liickenhaft ist.

Die Guarneri stammt «wahrschein-
lich» aus dem Bestand des jiidischen
Musikalienhdndlers  Felix  Hildes-
heimer in Speyer. 1939 warf er sich auf
der Bahnstrecke nach Schifferstadt vor
einen Zug. Er hatte sein florierendes
Geschift verkaufen miissen, wohl auf
Druck des NS-Regimes und unter Wert.
2021 einigte sich die Stiftung mit den in
den USA ausfindig gemachten Erben
auf eine Entschiddigung von 285000
Euro und wird das Instrument in Zu-
kunft seinem urspriinglichen Zweck zu-
fithren: Es soll wieder gespielt werden.
Im Juni 2022 wird die restaurierte Giu-
seppe-Guarneri-Geige im Orchestersaal
der Niirnberger Hochschule fiir Musik
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der Offentlichkeit vorgestellt. «Danach
soll sie in Verbindung mit Stipendien an
Studierende der Hochschule vergeben
werden», schreibt auf Anfrage Rainer
Kotzian, der Priasident der Hochschule.

Das reine Gliick

Wer aber spielte meine Wenger-Geige
wihrend der iiber zwei Jahrhunderte
zwischen 1756 und 1980? Wie kam sie
nach Lausanne in die Werkstatt von
Pierre Gerber? Angenommen, mein
von Gebrauchsspuren gezeichnetes und
mit einem unleserlichen Monogramm
versehenes Instrument war jeweils 50
Jahre im Besitz einer Person und wurde
dann weiterverkauft. Dann wiére ich die
fiinfte oder sechste Besitzerin, die die-
sem Instrument und den zuriickhal-
tenden Reparaturen durch fachkun-
dige Geigenbauer viel verdankt. An der
Geige mit ihrer erfrischenden Klarheit
bei gleichzeitiger Modulationsfihigkeit
des Klangs lag es nie. Sie war in meinem
Leben als Geigerin das reine Gliick und
begleitet mich heute als vielfiltig ein-
setzbares Instrument mit entsprechen-
den Bogen durch die Musik des Barock
und neue Formen der Volksmusik.

Den Kontakt zu Pierre Gerber ver-
mittelte mein Lehrer, damals Stimm-
fuhrer der zweiten Geigen im heutigen
Musikkollegium Winterthur. Ob er eine
Provision fiir den Verkauf erhielt, wie
es die Regel war? Max Rostal, ab 1958
mit Meisterkursen am Konservatorium
Bern wirkend, soll 25 Prozent des Kauf-
preises verlangt haben. Georg Kulen-
kampff, gefeierter Konzertgeiger mit
Strahlkraft tiber Nazi-Deutschland hin-
aus und ab 1944 Nachfolger Carl Fleschs
am Konservatorium in Luzern, erhielt
fur eine «Beratung» 3000 Franken, das
wiren nach heutigem Geldwert gegen
23 000 Franken.

Kulenkampff unterstiitzte das Vor-
haben eines Schiilers, eine als Guar-
neri deklarierte Geige zu kaufen. Italie-
nische Geigen werden seit je iiberhoht,
selbst wenn unsachgemésse Reparatu-
ren ihnen unumkehrbar Schaden zuge-
fiigt haben. Musiker und Héndler nih-
ren den Mythos dieser Instrumente glei-
chermassen und aus unterschiedlichen
Motiven. Der Glanz des Namens farbt
auf den Musiker ab, die hohe Nach-
frage bei gleichzeitigem Mangel treibt
die Preise in die Hohe und spiilt Geld in
die Kasse des jeweiligen Héndlers.

Innerhalb Italiens gibt es seinerseits
eine Rangliste. Eine Guadagnini aus
Turin gilt weniger als eine Guarneri aus
Cremona, eine Cappa aus Turin weniger
als eine Balestrieri aus derselben Stadt.
Zuoberst thronen die Instrumente von
Stradivari und Guarneri aus Cremona.
Sie sind ldngst zu Investitionsobjekten
geworden und versprechen jéihrliche
Wertsteigerungen bis zu 15 Prozent.
Immer ofter landen Instrumente daher
im Tresor, anstatt gespielt zu werden.

Schneeballsystem

Kulenkampffs Provision stammte vom
Verkauf eines auf Andrea Guarneri
umgetauften Instruments. Der Gei-
genbauer Henry Werro in Bern ent-
fernte den Herkunftszettel des Geigen-
bauers Cappa und tauschte ihn kurzer-
hand gegen eine Etikette von Guarneri.
Die Cappa-Geige hatte er dem Kunden
gegeniiber als «Giftspritze» diskreditiert
und ihn tberzeugt, sie gegen eine teu-
rere von Tommaso Balestrieri zu tau-
schen. Werro nutzte das Schneeball-
system fiir sein Geschiften. Jetzt galt
es, die angebliche Guarneri gegen etwas
Besseres abzustossen. Werro koderte
einen Kunden, Besitzer einer echten
Guadagnini, mit der angeblichen Guar-
neri. Ein Zweitgutachten von Hill in
London sei unnétig, «wenn das meinige
dabei ist». Werros Kunde aber, ein Apo-
theker aus Luzern, wollte sich absichern
und zeigte die Geige der Beratungsstelle
fiir italienische Instrumente in Ziirich.
Dort fiel sie durch.

Werro bat daraufhin seinen Ge-
schiftspartner in Stuttgart, den renom-
mierten Geigenbauer Fridolin Hamma,
sich die Geige anzuschauen und wunsch-
gemdss als Guarneri zu identifizieren.
Der Kunde sagte der Handidnderung
zu, zusitzlich bestirkt durch seinen Leh-
rer Kulenkampff, dem ein selbstbewuss-
ter Brief Werros Eindruck machte. «Ich
zweifle nicht daran, dass Thnen Herr
Schiirmann die Geige unterbreiten wird,
sodass ich Sie bitten mochte, ihn in der

ltalienische Geigen
werden seit je Uberhdht.
Musiker und Handler
ndhren den Mythos
dieser Instrumente.

oben erwihnten Hinsicht zu bestir-
ken. Seine Guadagnini wird sich viel-
leicht tonlich schon verbessern lassen,
sodass sie nicht mehr so miide klingt,
aber wie Sie selbst wissen, kann man
ihr den Cremoneser-Ton nicht beibrin-
gen.» Apotheker Schiirmann gab Werro
seine Guadagnini in Zahlung und noch
4000 Franken dazu. Werro verkaufte
das Instrument anschliessend fiir 22 500
Franken weiter in die USA.

Das Geschéftsgebaren hatte System,
wie die Untersuchungsbehorden fest-
stellten, als sie gegen 30 Handidnderun-
gen unter die Lupe nahm. Der Fall pro-
duzierte im Laufe des Gerichtsverfah-
rens Berge von Akten und entfachte
einen Expertenstreit. Die Beweislage
blieb diinn. Werro wurde 1958 in zwei
Fillen des gewerbsmissigen Betrugs, in
zwolf weiteren der Urkundenfélschung
sowie in einem der Notigung beschul-
digt. Das Urteil lautete letztlich auf ein
Jahr Haft bedingt und eine Busse von
5000 Franken.

Der Geigenbauer Mark Wilhelm hat
sich dieser Akten angenommen und
die Geschichte erstmals aufgearbeitet.
Er stiess dabei auf ein mafioses Netz
aus Héndlern, Fachexperten und Leh-
rern, die sich gegenseitig schmierten und
schiitzten. Wilhelm leistet Pionierarbeit
in Herkunftsfragen und wiinscht sich,
dass die Akteure Verantwortung iiber-
nehmen und nachfragen, seine Zunft
eingeschlossen. «Wenn wir alle unsere
Geschiftspapiere und Archive fiir die
Forschung 6ffnen wiirden, konnten wir
mehr verstehen.»

Die Stradivari-Stiftung Habisreu-
tinger mit Sitz in St. Gallen, die sechs
Instrumente auf Zeit an auserwéhlte
Musikerinnen und Musiker vergibt, will
sich auf Anfrage «vorerst an der néchs-
ten Stiftungsratsitzung» mit dem Thema
Provenienz befassen. «Unsere Abkli-
rungen werden einstweilen intern er-
folgen; an die Offentlichkeit werden wir
gelangen, wenn zéhlbare und belastbare
Ergebnisse vorliegen.»

Als echt begutachtet

Anders als im Bereich der bildenden
Kunst steht die Provenienzforschung
bei Instrumenten noch ganz am Anfang.
Die internationale Tagung in den Riu-
men der Schweizer Geigenbauschule
Brienz vom vergangenen April war ein
Auftakt, auch hierzulande Fihrte aufzu-
nehmen. Als Erstes konnte ein Netzwerk
aufgebaut werden, ein interdisziplinédrer
Hub, so das Fazit. Die Hochschule der
Kiinste Bern, Kooperationspartnerin der
Tagung, sei «motiviert, ein interdiszipli-
ndres Forschungsprojekt aufzugleisen»,
sagt Thomas Gartmann, der Leiter des
BFH-Zentrums Arts in Context.

Aber auch die Musiker sind gefragt.
Die Cellistin Sol Gabetta und der Brat-
scher Antoine Tamestit konnten sich
beispielsweise in Zukunft dafiir interes-
sieren, wie die von ihnen gespielten Stra-
divari-Instrumente 1964 in den Besitz
des Textilindustriellen Rolf Habisreu-
tinger kamen. Er sammelte nebst Brief-
marken, Wein und Autos auch Streich-
instrumente aus Cremona. Habisreutin-
ger liess sich beim Aufbau seiner Samm-
lung vom Geigenbauer Arnold Sprenger
in St. Gallen beraten und zog ihn fiir die
Restauration und Pflege hinzu.

1976 interessierte sich die Konsumen-
tenzeitschrift «Der Beobachter» fiir die
Geschiéftspraxis Sprengers, der als Pra-
sident des Verbandes Schweizerischer
Geigenbaumeister Verantwortung trug
und in zweiter Generation eines der
dltesten Geigenbauateliers des Landes
fiihrte. Sprenger verkaufte eine von der
Expertenkommission seines Verbandes
als echt begutachtete Stradivarius, die
allerdings mit grosser Wahrscheinlich-
keit Martin Stoss in Fiissen gebaut hat.

Der Kunde identifizierte das Instru-
ment mithilfe des Standardwerks von
Fridolin Hamma, dem bestausgewiese-
nen Kenner seiner Generation. Spren-
ger nahm das Instrument «mit erstaun-
licher Eile» zuriick, bot sie aber in sei-
nem Geschift weiterhin als «echte»
Stradivarius an. Interessenten gegen-
iiber sollte er auf «<Empfehlung seines
Anwalts» die abweichende Meinung
Hammas offenlegen. Das dusserte sich
auch im Preis. Die Geige kostete jetzt
noch 220 000 Franken statt 330 000 — fiir
eine Geige von Stoss ein Wucher. Seine
Instrumente wurden damals unter zehn-
tausend Franken gehandelt.

Ringtiausche

Im Netzwerk Werros stiess Mark Wil-
helm auf Pierre Gerber, dem meine
Eltern die besagte Wenger-Geige in
bestem Zustand abkauften. Wer Ger-
ber war, welch exzellenten Ruf er ge-
noss, das erfuhr ich erst als Erwach-
sene. Seine Kunden trugen so klingende
Namen wie Nathan Milstein, Isaac Stern,
Johanna Martzy und Ginette Neveu.
Gerber betreute aber auch Laien und
das stiddtische Konservatorium. Hans-
heinz Schneeberger, dem innovativsten
Schweizer Geiger seiner Generation,
verkaufte er eine Stradivari von 1737
Das «hypersensible Instrument»
sei seine Lehrmeisterin gewesen, sagte
Schneeberger, sie habe ihn gezwun-
gen, Neues zu lernen. Schneeberger stu-
dierte am Konservatorium Bern bei Wal-
ter Kégi, der die damals neue Musik von
Barték und Hindemith unterrichtete und
sich frith der historischen Auffithrungs-
praxis stellte. Kégi war ebenfalls Kunde

Im Zuge der Plinderung
jUdischen Besitzes
kamen viele wertvolle
Instrumente in den Besitz
von Nazis.

von Henry Werro und unzufrieden mit
der erwidhnten Cappa-Geige, die sich
dann auf so wundersame Weise in eine
Guarneri verwandelte. «Die Geige soll
nicht besser werden, Kédgi soll eine andere
nehmen», liess der Chef seinen Mitarbei-
ter wissen. Und so kam es zum Tausch der
Cappa gegen eine Balestrieri.

Pierre Gerber wiederum machte ge-
mass den Recherchen von Mark Wilhelm
beim Ringelreihen um ein franzosisches
Cello mit. Es stand in Werros Atelier und
stammte von Pierre Pacherelle. Werros
Mitarbeiter entdeckte beim Reparieren
indes eine andere Etikette im Innern
des Instruments: eine des viel begehrte-
ren Instrumentenbauers Pressenda aus
Turin. «Werro tauscht das Cello zunéchst
gegen Bilder», so schreibt Wilhelm. «Der
neue Besitzer gibt es im Friihling 1945
fiir 2700 Franken an den Geigenbauer
Paul Bénziger in Ziirich. Dieser verkauft
es am 26. Juni 1945 fiir 5300 Franken an
den Geigenbauer Pierre Gerber in Lau-
sanne. Und von hier geht es noch am

gleichen Tag fiir 6600 Franken an Werro,
der das Cello nicht wiedererkennt, wie
er spater aussagt.» Auch fiir diese Fil-
schung fand Werro einen Kunden: Rolf
Looser, der Solocellist des Utrechter Sin-
fonieorchesters, kaufte das Instrument
fiir 15000 Franken. Dafiir gab er sein
wertvolles Cello von Charles Francois
Gand in Zahlung und legte noch 7000
Franken obenauf.

Mabhler und Strauss als Kunden

Das Cello von Pacherelle stand vor all
diesen Turbulenzen in Strasbourg bei
dem Hindler Albert Uhl. Mit ihm ge-
schéfteten auch Pierre Gerber und sein
Genfer Kollege Pierre Vidoudez sowie
weitere Geigenbauer;in Basel etwa Fritz
Baumgartner, in Ziirich Emil Ziist. Uhl
leitete die Streichinstrumentenabteilung
des jiidischen Musikhauses Wolf-Selig-
mann in Strasbourg. Die Firma bestand
seit 1825 und wurde erst kiirzlich, 2020,
liquidiert. Wolf-Seligmann war eine Insti-
tution. Lazare Wolf etwa, dem Sohn des
Griinders, gelang es, die deutsch-franzo-
sische Feindschaft zu durchbrechen und
die Berliner Philharmoniker fiir die erste
Konzertreise nach Frankreich zu gewin-
nen. Zu den Kunden zidhlten Grossen
wie Gustav Mahler und Richard Strauss.
Wolf-Seligmann wurde «arisiert», Uhl
blieb auf seinem Posten und setzte seine
Reisetitigkeit fort. Bis Paris und nach
Sudfrankreich reichte sein Netz, nach
Stiddeutschland und in die Schweiz.

Im Zuge der Pliinderung jidischen
Besitzes kamen viele, auch sehr wert-
volle Instrumente auf den Schwarz-
markt und in den Besitz von Nazis, weni-
ger wertvolle Stiicke wurden zusammen
mit Hausrat und Mobeln versteigert. Aus
Not, etwa um die «Reichsfluchtsteuer»
zu bezahlen oder um das Instrument in
Sicherheit zu bringen, boten jiidische
Musiker ihre Instrumente zu schlechten
Konditionen an. Uhl war an der Quelle.
Er kaufte billig und verkaufte teurer
weiter an seinen Kundenstamm.

Eine Viola mit Grancino-Etikette
etwa vertrieb Uhl auf Wunsch des jiidi-
schen Kunden Stern in der Schweiz.
Nach dem Krieg wandte sich die Witwe
Uhls «in einer ganz unangenehmen Ge-
schichte» an Werro: Herr Stern for-
dere sein Instrument zuriick, es sei in
Basel. Die Suche blieb jedoch erfolg-
los, keiner der angefragten Geigen-
bauer konnte weiterhelfen. Herr Stern
habe sich «mit einer kleinen Summe zu-
frieden erklért», schrieb Uhl ihrem Ge-
schéftspartner Werro. Dieser nutzte die
Not ebenfalls und organisierte sich 1942,
als die Deportationen in Frankreich ein-
setzten, ein Visum fiir Vichy-Frankreich.
Ziel der Einkaufstour waren die Stadte
Lyon und Marseille.

Im Tresor in Ziirich

Die Provenienz meiner Wenger-Geige
bleibt ein blinder Fleck. Vielleicht ist sie
von der Werkstatt in Augsburg nur ein
paar hundert Meter in die Stadt trans-
portiert und dort von einem Amateur
gespielt worden. Spater kam sie womog-
lich in die Hénde einer Berufsmusikerin
in Ulm. 1940 kam sie vielleicht zu Uhl
in Strasbourg und - einzig gesichert —
irgendwann nach Lausanne.

Die Wenger fuhr durch Baden. Dort,
in der Pfalz und im Saarland fiihrte das
NS-Regime 1940 in einer Blitzaktion
die erste exemplarische Massendepor-
tation durch. Wer das Lager Gurs in
Frankreich iiberlebte, kam nach Ausch-
witz. Die Versteigerungen «herrenlosen
juidischen Guts» stiessen auf reges Inter-
esse. So etwa in Lorrach, wo das dicht
stehende Publikum den Auktionator
in Uniform bedringte. Auch Geigen
kamen unter den Hammer. «Die bes-
ten Stiicke», so Mark Wilhelm, diirften
schon bei der Sichtung der Wohnun-
gen und Héauser den Besitzer gewech-
selt haben. Ahnlich hielt es Werro. «Die
guten Sachen sind fiir mich, die Ruinen
fiir meine Kollegen», erklirte er einem
Kunden gegeniiber.

Die Zeitgeschichte drang bisher nur
zu den bedrohten Tropenhdlzern, die
in meinem Geigenkasten ruhen: Eben-
holz auf dem Griffbrett und Pernambuk
auf der Bogenstange eines deutschen
Bogens, den mir ein Geigenbauer 1984
als Werk von Louis Bazin verkaufte. Fest
steht einzig, dass der moderne Steg von
Pierre Gerber, den ich nicht mehr be-
notige, im Tresor eines Geigenbauers in
Ziirich liegt.



